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RESUMEN

El presente articulo analiza las influencias musicales y practicas sonoras presentes
en Guayaquil durante el siglo XVI, periodo que coincide con la fundacion definitiva
de la ciudad el 25 de julio de 1538 y con su progresiva consolidacién como enclave
portuario estratégico del Pacifico sur. Desde un enfoque musicoldgico y
etnomusicoldgico, sustentado en la nocidén de paisaje sonoro historico, se examinan
las manifestaciones sonoras asociadas a ritualidad indigena prehispanica, practicas
musicales de origen europeo introducidas por la colonizacién espafiola y aportes
africanos tempranos vinculados a las redes coloniales del Pacifico. El estudio
demuestra que las practicas musicales de la época no se organizaban como
géneros en sentido moderno, sino como formas sonoras funcionales,
estrechamente ligadas a rituales religiosos, actividades militares, navegacion,
celebraciones civicas y vida comunitaria. Se concluye que Guayaquil desarrolld
durante el siglo XVI un paisaje sonoro hibrido y dinamico, configurado por procesos
de interaccion cultural, evangelizacion, comercio maritimo y conflicto bélico,
particularmente en el contexto de incursiones piratas.

Palabras Clave: Guayaquil colonial, siglo XVI, paisaje sonoro, musicologia
historica, pirateria, Huancavilca.
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This article analyzes the musical influences and sound practices present in
Guayaquil during the 16th century, a period that coincides with the city’s definitive
foundation on July 25, 1538, and its gradual consolidation as a strategic port enclave
in the South Pacific. From a musicological and ethnomusicological perspective,
grounded in the notion of the historical soundscape, the study examines sonic
manifestations associated with pre-Hispanic Indigenous rituality, musical practices
of European origin introduced through Spanish colonization, and early African
contributions linked to the colonial networks of the Pacific. The research
demonstrates that musical practices of the period were not organized as genres in
the modern sense, but rather as functional sonic forms closely connected to religious
rituals, military activities, navigation, civic celebrations, and community life. It
concludes that during the 16th century, Guayaquil developed a hybrid and dynamic
soundscape shaped by processes of cultural interaction, evangelization, maritime
trade, and armed conflict, particularly in the context of pirate incursions.

Keywords: Colonial Guayaquil, 16th century, soundscape, historical musicology,
piracy, Huancavilca.

El concepto de paisaje sonoro, desarrollado por R. Murray Schafer (1994),
ofrece una herramienta tedrica fundamental para el andlisis de los entornos
acusticos como construcciones culturales histéricamente situadas. Desde esta
perspectiva, el sonido deja de entenderse como un fendmeno meramente fisico o
estético para ser abordado como un componente central de la experiencia social,
capaz de revelar dinamicas de poder, identidad y organizacion comunitaria.
Aplicado al estudio de contextos coloniales tempranos, este enfoque permite
examinar no solo las practicas musicales formales, sino también los sonidos
ambientales, las sefales acusticas, las actividades productivas y los usos rituales
del sonido, incluso en escenarios donde la ausencia de fuentes musicales escritas
limita el analisis tradicional (Schafer, 1994).

Desde la musicologia historica latinoamericana, autores como Stevenson
(1970) y Béhague (1994) coinciden en que, durante los primeros siglos del periodo
colonial, la musica opero primordialmente como préactica social, funcional y
simbdlica, estrechamente vinculada a la evangelizacion, las ceremonias civiles y la
organizacion militar. En este marco, el sonido cumplia un rol estructurante del
espacio urbano y del tiempo social, marcando jerarquias, rituales y momentos de
autoridad. Este enfoque resulta especialmente pertinente para el analisis del
Guayaquil del siglo XVI, donde la musica y el sonido deben entenderse como
componentes integrales de un paisaje sonoro portuario, defensivo y transcultural,
MASs que como expresiones artisticas autbnomas en sentido moderno.

Guayaquil no surge como un asentamiento aislado ni sobre un territorio
culturalmente vacio. Antes de la llegada espafiola, el espacio donde hoy se asienta
la ciudad estuvo habitado por sociedades indigenas costeras pertenecientes al
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horizonte Mantefio—Huancavilca, caracterizadas por una compleja organizacion
social, ritual y simbdlica (Estrada, 1957; Jijén y Caamafio, 1952). Con la fundacion
definitiva de la ciudad en 1538, este territorio se integré a las dinamicas coloniales
del Pacifico sur, articulandose con rutas comerciales que conectaban Panama, Peru
y otros centros del imperio espariol.

Desde una perspectiva musicolégica, el estudio de este periodo exige superar el
analisis de la musica como repertorio formal para abordar el sonido como fenédmeno
social, cultural y territorial, tal como proponen Schafer (1994), Béhague (1994) y
Troya Gonzalez (2013). En este marco, el objetivo del presente articulo es
reconstruir, de manera critica y documentada, las précticas sonoras que
configuraron el entorno acustico de Guayaquil durante el siglo XVI, en un contexto
marcado por el comercio maritimo, la evangelizacion y la amenaza constante de
ataques piratas.

El estudio adopta un enfoque cualitativo e interdisciplinario, combinando:

e Andlisis musicologico historico.

« Revision de fuentes arqueoldgicas y etnohistéricas.

« Interpretacion etnomusicoldgica de practicas rituales.

e Aplicacion del modelo de paisaje sonoro histérico (Schafer, 1994; Troya

Gonzalez, 2013).

Dada la escasez de documentacion musical directa para el siglo XVI en Guayaquil,
se recurre a inferencias fundamentadas a partir de estudios regionales,
comparativos y fuentes coloniales tempranas.

Practicas sonoras funcionales en el Guayaquil del siglo XVI

Las evidencias historicas y musicologicas permiten sostener que las practicas
sonoras presentes en el Guayaquil del siglo XVI se organizaron fundamentalmente
en funcion de usos sociales, rituales, militares y simbodlicos, mas que en torno a
géneros musicales claramente delimitados como los concebimos en la actualidad.
En los primeros siglos del periodo colonial, la masica en América no se configuraba
como una actividad estética autbnoma, sino como una herramienta funcional
integrada a la vida cotidiana y a las estructuras de poder (Stevenson, 1970).

Desde la perspectiva de la musicologia historica, Stevenson (1970) subraya
qgue en los contextos urbanos tempranos del mundo hispanoamericano la muasica
cumplia principalmente funciones litirgicas, ceremoniales y militares, vinculadas a
la evangelizacion, la organizacion civica y el control simbdlico del territorio. En este
sentido, las practicas sonoras actuaban como dispositivos de ordenamiento social,
marcando tiempos rituales, jerarquias y espacios de autoridad.

En el caso especifico de Guayaquil, su condicién de puerto estratégico del
Pacifico sur intensifico el caracter funcional del paisaje sonoro. La ciudad fue un
nodo de transito maritimo, comercial y militar, lo que generd un entorno acustico
dinamico donde confluyeron sonidos asociados a la navegacion, la defensa costera,
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la vida portuaria y las celebraciones religiosas. Segun Béhague (1994), en las
ciudades portuarias coloniales la musica no debe analizarse como repertorio
aislado, sino como parte de un sistema sonoro complejo, en el que practicas
musicales, sefiales acusticas y sonidos ambientales se articulaban de manera
constante.

Las fuentes documentales coloniales —como actas de cabildo, registros
eclesiasticos y cronicas— evidencian la presencia de campanas, cantos litargicos,
toques de tambor y trompeta, asi como de practicas vocales colectivas utilizadas en
procesiones, misas, festividades religiosas y actos civicos. Estas manifestaciones
no respondian a un criterio artistico individual, sino a una légica de funcionalidad
ritual y comunicativa, en la que el sonido cumplia un rol estructurante del espacio
urbano (Stevenson, 1970; Béhague, 1994).

Asimismo, desde la ethomusicologia, este tipo de organizacion sonora puede
comprenderse como parte de lo que Schafer (1994) denomina un paisaje sonoro
historico, en el cual los sonidos humanos y no humanos conforman un entramado
significativo que refleja las dinamicas sociales de una comunidad. En Guayaquil, el
sonido servia tanto para convocar, alertar, celebrar o imponer autoridad, como para
acompafar préacticas religiosas y comunitarias, integrdndose plenamente a la
experiencia cotidiana de la ciudad.

Las practicas sonoras del Guayaquil del siglo XVI no pueden interpretarse
desde categorias musicales modernas, sino como expresiones funcionales y
contextuales, determinadas por la condicién portuaria, la estructura colonial, la
evangelizacion y las necesidades defensivas del territorio. Este enfoque permite
comprender el paisaje sonoro guayaquilefio como un espacio de interaccién social,
simbdlica y politica, mas que como un sistema musical autbnomo, sentando las
bases para posteriores procesos de mestizaje y resignificacion sonora en los siglos
siguientes.

Instrumentos sonoros predominantes en Guayaquil durante el siglo XVI

Tabla 1.
Clasificacion organolégica segun Sachs—Hornbostel
Clasificacion Tipo de | Instrumentos Origen Contexto de uso en
Sachs— instrumento | documentados | cultural Guayaquil (siglo XVI)
Hornbostel o inferidos predominante
111 - Idi6fonos | Sonajeros, Sonajeros  de | Indigena Rituales  comunitarios,
de sacudimiento | cascabeles semillas, huancavilca / | celebraciones agricolas,
cascabeles europeo procesiones religiosas
metdlicos
111.2 - Idi6fonos | Litd6fonos /| Piedras Indigena / | Rituales, marcacion
de percusion | metaléfonos | sonoras, placas | europeo simbdlica, contextos
directa metélicas ceremoniales
rudimentarias
211 — | Tambores Tambores de | Indigena / | Rituales indigenas,
Membrandfonos madera y cuero, | europeo / | organizacién militar,
de golpe directo cajas, atabales | africano alertas portuarias
temprano
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212 — | Tambores Tambores Indigena Ceremonias magico-
Membran6fonos | con semillas | rituales con religiosas y comunitarias
de sacudimiento elementos
internos
421 — Aer6fonos | Flautas Flautas de | Indigena Rituales agricolas,
de tubo abierto cafia, flautas de | huancavilca ceremonias colectivas
hueso
421.1 — | Flautas Flautas Indigena Uso ritual y ceremonial
Aerofonos de | simples verticales y
embocadura horizontales
biselada
421.2 — | Ocarinas Ocarinas de | Indigena Rituales, simbolismo
Aerofonos ceramica cosmolégico
globulares
423 — Aer6fonos | Trompetas Trompetas de | Indigena Rituales, convocatorias
de trompeta caracol marino | costero comunitarias
natural
423.1 — | Trompetas Trompetas de | Indigena Llamados rituales vy
Aerofonos naturales caracol comunitarios
naturales sin (pututos)
boquilla
423.2 — | Trompetas Trompetas Europeo Organizacion militar,
Aerd6fonos con | metalicas militares defensa, sefiales ante
boquilla ataques piratas
422 — Aeré6fonos | Pifanos Pifanos Europeo Milicia, marcacion
de lengleta militares ritmica,  escenificacion
del poder
Idiofonos Percusion Palmas, Africano Practicas performativas,
corporales (no | corporal zapateos, temprano / | trabajo colectivo,
codificados golpes indigena sociabilidad informal
formalmente) corporales
Corddfonos (uso | Instrumentos | Posible vihuela | Europeo Ambitos domésticos o
limitado) de cuerda 0 guitarra privados (uso restringido)
temprana

El paisaje sonoro del Guayaquil del siglo XVI estuvo dominado por idi6fonos,
membranofonos y aeréfonos, lo que evidencia una clara orientacion hacia practicas
sonoras funcionales, rituales y comunicativas, mas que hacia la musica arménica o
de concierto. La escasa presencia de cordofonos sugiere que la experiencia musical
estuvo centrada en el ritmo, la sefial acustica, la corporalidad y la funcién social del
sonido, coherente con un contexto portuario, defensivo y multicultural.

Sonidos de la naturaleza en el paisaje sonoro de Guayaquil (siglo XVI)

Tabla 2.

Clasificacion funcional desde la ecologia acustica histérica

Categoria Tipo de | Fuentes sonoras | Contexto Funcion simbdélica vy

acustica sonido especificas geogréfico social en el siglo XVI
natural

Geofonia Sonidos Oleaje del rio | Rio Guayas, | Marcacion del tiempo

(sonidos fisicos | del agua Guayas, mareas, | manglares, natural, referencia para

esteros
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de la esteros, lluvia navegacion, agricultura y
naturaleza) intensa ritualidad
Geofonia Viento vy | Vientos costeros, | Costa y | Interpretados como sefiales
clima tormentas planicie litoral | naturales; asociados a
tropicales, truenos peligro, fertilidad o cambio
Biophony /| Aves Cantos de aves | Manglares, Indicadores del
Biofonia costeras, riberas, selva | amanecer/atardecer;
manglares y | himeda integracion ritual y cotidiana
bosque tropical
Biofonia Insectos Grillos, cigarras, | Zonas Sonoridad nocturna
insectos nocturnos | himedas vy | constante; marcadores
selvéticas temporales
Biofonia Fauna Monos, reptiles, | Selva y zonas | Asociados a lo sagrado, lo
terrestre mamiferos riberefias desconocido o lo ritual
menores
Biofonia Fauna Chapoteo de | Rio, esteros, | Integrados a la vida
acuatica peces, aves | costa portuaria y pesquera
marinas
Antropo- Sonidos Tala, remos, carga | Astilleros vy | Integracion  del  sonido
geofonia del trabajo | fluvial riberas natural al trabajo humano
(interaccion con la
humano- naturaleza
naturaleza)
Paisaje sonoro | Silencios Pausas nocturnas, | Manglares y | Espacios de
liminal naturales | niebla sonora rio contemplacién, temor o
ritualidad

Desde la ecologia acustica, estos sonidos naturales conformaban una base
permanente del paisaje sonoro del Guayaquil del siglo XVI. No eran percibidos como
“ruido”, sino como referentes simbdlicos, temporales vy territoriales. La interaccion
entre geofonia (agua, viento, clima), biofonia (fauna) y sonidos humanos generé un
entorno acustico continuo que condicioné tanto la vida cotidiana como las practicas
rituales, defensivas y portuarias.

En el contexto colonial temprano, estos sonidos también adquirieron
significados culturales diferenciados: para las poblaciones indigenas estaban
profundamente ligados a la cosmovision y la ritualidad; para los colonizadores,
funcionaban como sefales ambientales Utiles para la navegacion, el trabajo y la
vigilancia.

Sonidos del ambiente urbano en Guayaquil (siglo XVI)

Tabla 3.

Clasificacion funcional del paisaje sonoro urbano colonial
Categoria Tipo de | Fuentes sonoras | Espacio Funcion social vy
acustica sonido urbano urbano simbdlica
Antropofonia Voces Conversaciones, Calles, plaza, | Interaccion social,
urbana humanas pregones, gritos puerto comercio,

cotidianas comunicacion
cotidiana
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Antropofonia Pregones Venta de | Plaza, Organizacion
urbana comerciales alimentos, riberas, econémica, marcacion
pescado, madera, | mercado del espacio publico
agua
Antropofonia Lenguas Espafiol, lenguas | Puerto y | Evidencia de
urbana multiples indigenas, zonas diversidad cultural y
africanas comerciales | transito humano
tempranas
Antropofonia Campanas Iglesia, convento, | Centro Regulacion del tiempo
ritual cabildo urbano social y religioso
Antropofonia Cantos Procesiones, Calles y | Cohesion comunitaria
ritual colectivos misas, templos y ritualidad
festividades
Antropofonia Toques Tambor, trompeta, | Puerto, Organizacion militar y
militar militares pifano murallas, defensa
cuarteles
Antropofonia Sefales de | Gritos, campanas, | Toda la | Alerta ante ataques
militar alarma tambores ciudad piratas
Antropofonia Trabajo Golpes de | Astilleros, Produccion naval vy
laboral artesanal matrtillo, talleres urbana
serruchos, clavos
Antropofonia Maniobras Remos, cuerdas, | Puerto y | Coordinacion del
portuaria maritimas anclas, velas riberas trabajo maritimo
Antropofonia Actos de | Lectura de | Plaza y | Ejercicio del poder
judicial autoridad edictos, 6rdenes | cabildo colonial
publicas
Antropofonia Sonidos de | Pasos, avisos de | Calles y | Control social y
nocturna vigilancia rondas puerto seguridad
Paisaje sonoro | Silencios Pausas nocturnas | Ciudad Expectativa, temor o
liminal urbanos o tras alarmas entera control

El ambiente urbano de Guayaquil en el siglo XVI se caracterizaba por un
paisaje sonoro funcional, donde el sonido estructuraba la vida social, religiosa,

econdémica y militar. La ciudad no estaba organizada desde la estética sonora, sino
desde la necesidad de comunicacion, control y supervivencia en un entorno
portuario vulnerable a ataques piratas.

Los sonidos urbanos actuaban como marcadores de tiempo, espacio y
jerarquia, organizando la experiencia cotidiana de la poblacion. Campanas y

pregones regulaban el ritmo diario; los sonidos militares definian estados de alerta;

y el trabajo portuario generaba una base acustica constante que integraba la ciudad
al rio y al comercio transoceanico.
Este paisaje sonoro urbano debe entenderse como dindmico, hibrido y

transcultural, donde sonidos indigenas, europeos y africanos tempranos coexistian

y se superponian. En el contexto de la pirateria, el sonido adquiri6 ademas un

caracter estratégico, funcionando como sistema de advertencia y defensa colectiva.

Persistencia de préacticas sonoras indigenas huancavilcas

Las sociedades huancavilcas desarrollaron una compleja y estructurada vida
ritual comunitaria, en la cual el sonido desempefié un rol central como medio de
cohesién social, comunicacién simbdlica y relacibn con lo sagrado. Diversos
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estudios arqueoldgicos y etnohistoricos evidencian que las practicas sonoras no
constituian un @mbito separado de la vida social, sino que estaban integradas a los
rituales colectivos, las celebraciones agricolas y las ceremonias de caracter magico-
religioso. Estrada (1957) y Jijon y Caamafio (1952) documentan el uso sistemético
de instrumentos de percusion y aeréfonos en contextos ceremoniales, sefialando
gue el sonido formaba parte de una estructura ritual destinada a reforzar la identidad
comunitaria y el orden cosmoldgico.

Desde la etnomusicologia, estas practicas deben comprenderse como
acciones sonoras funcionales, en las que musica, danza y corporalidad operaban
de manera inseparable. Salomon (1986) sostiene que, en las sociedades andinas y
costefias prehispanicas, el sonido no tenia una finalidad estética autbnoma, sino
que actuaba como un medio de mediacion simbdlica entre la comunidad, la
naturaleza y las fuerzas sobrenaturales. Los cantos colectivos, generalmente de
estructura repetitiva y responsorial, favorecian la participacion comunal y la
transmision oral del conocimiento, reforzando la memoria historica y los vinculos
sociales.

En el &mbito instrumental, la evidencia arqueoldgica confirma la presencia de
tambores, sonajeros, flautas de cafa, ocarinas y trompetas de caracol, instrumentos
que cumplian funciones rituales especificas y que estaban estrechamente
asociados a ciclos agricolas y ceremonias de fertilidad. Coba Andrade (s. f.) destaca
gue estos instrumentos no pueden analizarse Unicamente desde su morfologia
sonora, sino desde su funcién social y ritual, ya que su uso estaba regulado por
contextos simbdélicos precisos. En este sentido, el sonido constituia una forma de
conocimiento encarnado, donde la experiencia acustica se articulaba con la danza,
el gesto y la palabra ritual.

Durante el siglo XVI, con la instauracion del orden colonial, estas
manifestaciones sonoras no desaparecieron de manera abrupta. Por el contrario,
diversos autores coinciden en que las practicas rituales indigenas coexistieron y se
resignificaron dentro del nuevo contexto urbano y portuario de Guayaquil. Salomon
(1986) y Béhague (1994) sefialan que este proceso de continuidad y adaptacion
permitio la persistencia de elementos sonoros indigenas en espacios marginales,
rurales y comunitarios, incluso bajo condiciones de dominacion colonial. Asi, las
tradiciones huancavilcas aportaron una base sonora fundamental al paisaje acustico
del Guayaquil del siglo XVI, influyendo de manera silenciosa pero decisiva en la
configuracion de un entorno sonoro hibrido y transcultural.

Influencias musicales europeas de origen hispano

La presencia espafola en Guayaquil durante el siglo XVI introdujo repertorios
y practicas musicales vinculadas principalmente a los procesos de evangelizacion,
control simbdlico y organizacion militar, entre las que se destacan el canto llano, la
salmodia, las coplas, los romances y los toques instrumentales de trompeta, tambor
y pifano (Stevenson, 1970). Estas manifestaciones formaban parte del aparato
sonoro de la colonizacion, mediante el cual la Corona y la Iglesia buscaron
estructurar el espacio urbano, reforzar la autoridad y difundir los principios
doctrinales del cristianismo.
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En el &mbito religioso, la musica desempefié un papel central en la estrategia
evangelizadora. El canto llano y la salmodia fueron utilizados en misas, procesiones
y rituales publicos, no solo como expresion litargica, sino como herramientas
pedagdgicas destinadas a la conversion y al disciplinamiento de las poblaciones
indigenas. Segun Béhague (1994), la musica sacra en los contextos coloniales
tempranos operd como un lenguaje de poder, capaz de transmitir valores, jerarquias
y concepciones del orden social de manera mas efectiva que el discurso verbal. En
este sentido, el sonido se convirtié en un recurso fundamental para la construccion
simbolica del dominio colonial.

Desde el punto de vista militar, los toques de trompeta, tambor y pifano
cumplieron funciones estratégicas en la organizacion de las milicias, la defensa
portuaria y la respuesta ante incursiones piratas. Estos instrumentos permitian
transmitir 6rdenes, marcar tiempos de accion y generar cohesion entre los cuerpos
armados. Stevenson (1970) sefiala que, en las ciudades portuarias del Pacifico sur,
la musica militar no solo cumplia una funcién préactica, sino que contribuia a la
escenificacion del poder colonial, reforzando la presencia simbdlica de la autoridad
espafiola en contextos de permanente amenaza.

Estas practicas musicales fueron ejecutadas principalmente por religiosos,
soldados 0 musicos empiricos, quienes carecian, en muchos casos, de formacion
académica formal o de notacion escrita. La transmision se realizaba de manera oral
y practica, adaptandose a los recursos disponibles y a las condiciones locales. De
acuerdo con Burkholder, Grout y Palisca (2019), este tipo de circulacion musical
favorecié procesos de simplificacion, adaptacion y resignificacion, en los que los
repertorios europeos se transformaron al entrar en contacto con tradiciones sonoras
locales y con el entorno portuario.

En el contexto especifico de Guayaquil, estas practicas musicales europeas
no se impusieron como un sistema cerrado, sino que coexistieron con tradiciones
indigenas preexistentes y con aportes africanos tempranos. Bohlman (1999)
sostiene que los paisajes sonoros coloniales deben entenderse como espacios de
negociacion cultural, donde distintas tradiciones interactian de manera desigual,
pero continua. Asi, la musica de origen hispano contribuy6 a la conformacién de un
paisaje sonoro hibrido, marcado por la funcionalidad, la oralidad y la adaptacion,
caracteristicas que definieron la experiencia acustica del Guayaquil del siglo XVI en
un contexto atravesado por la evangelizacion, la defensa y la pirateria.

Contexto portuario, navegacion y pirateria

a condicion de Guayaquil como puerto estratégico del Pacifico sur durante el
siglo XVI gener6é un paisaje sonoro singular, profundamente marcado por la
actividad maritima, comercial y defensiva. Los sonidos de astilleros, matrtillos,
cuerdas, velas, embarcaciones y mareas se integraban de manera constante al
entorno urbano, configurando una experiencia acustica inseparable de la vida
cotidiana portuaria. A ello se sumaban las voces multilinglies de marineros,
comerciantes, soldados y viajeros, reflejo del intenso transito humano que
caracterizaba a la ciudad y de su insercion en las redes transocednicas del imperio
espafol (Stevenson, 1970).
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En este contexto, el sonido adquirid una funcion estratégica vinculada a la
seguridad y la defensa ante incursiones piratas, fenébmeno recurrente en el litoral
del Pacifico durante el periodo colonial temprano. Campanas, toques de tambor,
trompetas y gritos colectivos operaban como sefiales acusticas de alerta,
permitiendo movilizar a la poblacién y organizar la respuesta defensiva. Segun
Béhague (1994), en las ciudades portuarias coloniales la musica y el sonido
funcionaban como herramientas de comunicacién y control, especialmente en
escenarios de amenaza externa, donde la rapidez de la sefial sonora resultaba
fundamental.

Desde la perspectiva de la ecologia acustica, Schafer (1994) propone el
concepto de paisaje sonoro para analizar estos entornos historicos en los que
sonidos humanos, naturales y tecnolégicos se superponen y adquieren significado
social. Aplicado al caso guayaquilefio, este enfoque permite comprender como los
sonidos del puerto, de la vida militar y de la ritualidad urbana conformaron un
entramado acustico dindmico, en permanente transformacion segun las
circunstancias politicas, comerciales o bélicas. El sonido, en este sentido, no era un
mero fondo ambiental, sino un agente activo en la organizacion del espacio y del
tiempo social.

Troya Gonzalez (2013) complementa esta vision al sefialar que los espacios
portuarios deben entenderse como territorios sonoros hibridos, donde convergen
multiples capas acusticas que reflejan tensiones historicas, intercambios culturales
y relaciones de poder. En Guayaquil, la superposicion de sonidos indigenas,
europeos, africanos tempranos y portuarios generd un paisaje sonoro complejo,
atravesado por la incertidumbre propia de la amenaza pirata y por la necesidad
constante de vigilancia. Este entorno acustico contribuyé a modelar la percepcién
colectiva del peligro, del orden y de la identidad urbana.

El paisaje sonoro del Guayaquil del siglo XVI fue el resultado de la interaccion
entre su condicion portuaria, su funcién estratégica dentro del sistema colonial y la
recurrencia de incursiones piratas. Los sonidos de trabajo maritimo, comunicacion
multilinglle y sefiales de alarma configuraron un entorno acustico funcional y
simbdlico, donde el sonido oper6 como instrumento de supervivencia, cohesion
social y memoria histérica, reforzando el caracter dinamico y transcultural de la
ciudad en el marco de la invasion pirata.

Presencia africana temprana y aportes ritmicos incipientes

Aunque Guayaquil no constituyd un puerto esclavista formal durante el siglo
XVI, la ciudad recibi6 poblacion africana de manera indirecta a través de las redes
coloniales del Pacifico, particularmente desde Panama y los centros virreinales del
Peru. Esta circulacion humana, asociada al comercio maritimo, al servicio
doméstico, a labores portuarias y a contingentes militares, permitié la introduccién
temprana de elementos culturales africanos en el espacio urbano guayaquilefio, aun
cuando su presencia numérica fue limitada en esta etapa inicial (Aretz, 1977).

Desde la etnomusicologia, diversos autores coinciden en que los primeros
aportes africanos en América no se manifestaron inicialmente como géneros
musicales consolidados, sino como practicas ritmicas y performativas integradas a
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la vida cotidiana y comunitaria. Aretz (1977) sefiala que, en los primeros momentos
de la didspora africana, el cuerpo funcioné como el principal instrumento musical, a
través de palmas, zapateos, balanceos ritmicos y movimientos corporales
sincronizados, practicas que podian desarrollarse incluso en contextos de
restriccion material y social.

Béhague (1994) amplia esta perspectiva al afirmar que estos aportes
tempranos se integraron de manera gradual a los paisajes sonoros coloniales,
especialmente en espacios urbanos portuarios, donde la diversidad -cultural
favorecia la interaccion sonora informal. En Guayaquil, los patrones ritmicos
corporales africanos comenzaron a coexistir con practicas indigenas y europeas,
influyendo sutilmente en formas de marcacion ritmica, gestualidad y participacion
colectiva, sin configurar aun tradiciones afrodescendientes plenamente
identificables.

Estas practicas performativas comunitarias poseian una fuerte dimension

social y simbdlica. Segun Mintz y Price (1992), el uso del cuerpo como instrumento
musical en contextos africanos y afroamericanos tempranos cumplia funciones de
resistencia cultural, cohesion social y preservacion identitaria, aun en condiciones
de dominacion colonial. En el contexto guayaquilefio del siglo XVI, estas
manifestaciones contribuyeron a enriquecer el entorno acustico urbano, aportando
nuevas formas de relacién entre sonido, movimiento y comunidad.
La presencia africana temprana en Guayaquil introdujo elementos ritmicos,
corporales y performativos que comenzaron a integrarse al paisaje sonoro local de
manera incipiente, pero significativa. Estos aportes no solo ampliaron la diversidad
acustica de la ciudad, sino que sentaron las bases para futuros procesos de
resignificacion musical en los siglos posteriores, en los que las tradiciones
afroecuatorianas adquiririan una identidad sonora mas definida. Asi, incluso en el
siglo XVI, el paisaje sonoro guayaquilefio ya evidenciaba dinamicas de
interculturalidad y transculturacion, propias de un puerto expuesto a multiples flujos
humanos y culturales.

El paisaje sonoro del Guayaquil del siglo XVI se configur6 como un sistema
funcional y contextual, profundamente condicionado por su condicion
portuaria y colonial.

El andlisis realizado permite concluir que las practicas sonoras presentes en
Guayaquil durante el siglo XVI respondieron principalmente a funciones sociales,
rituales, militares y simbdlicas, mas que a criterios estéticos autbnomos. El sonido
oper6 como un elemento estructurante del espacio urbano y del tiempo social,
articulandose con la vida cotidiana, la organizacion colonial, la defensa del territorio
y la respuesta ante incursiones piratas. En este sentido, el paisaje sonoro
guayaquilefio se caracteriz6 por su dinamismo y funcionalidad, reflejando las
necesidades practicas y simbdlicas de una ciudad expuesta a constantes amenazas
externas.
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Las tradiciones sonoras indigenas huancavilcas persistieron y se
resignificaron dentro del orden colonial, aportando una base fundamental al
entorno acustico de la ciudad.

Los resultados evidencian que las précticas rituales indigenas, sustentadas
en el uso de instrumentos de percusion, aerofonos y cantos colectivos, no
desaparecieron con la fundacion espafola de Guayaquil. Por el contrario, estas
manifestaciones continuaron presentes en espacios comunitarios y periféricos,
adaptandose al nuevo contexto urbano y colonial. Esta persistencia sonora permitio
la continuidad de formas de cohesidn social, memoria colectiva y simbolismo ritual,
contribuyendo de manera decisiva a la configuracion de un paisaje sonoro hibrido
durante el siglo XVI.

La interaccidon entre préacticas sonoras indigenas, europeas y africanas
tempranas dio lugar a un paisaje sonoro transcultural, marcado por la
movilidad colonial y la experiencia de la pirateria.

El estudio demuestra que el entorno acustico del Guayaquil del siglo XVI fue
el resultado de la convergencia de multiples tradiciones sonoras, articuladas en un
contexto de intensa movilidad humana, comercio maritimo y defensa militar. Los
aportes europeos vinculados a la evangelizacion y la organizacion castrense, junto
con la presencia africana temprana de caracter ritmico y performativo, se integraron
progresivamente a las tradiciones locales. Este proceso generd un paisaje sonoro
complejo y dinamico, en el que el sonido desempefié un papel central como
instrumento de cohesion social, supervivencia colectiva y construccion de identidad
urbana.
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